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O projeto de extensao universitaria Labo-
ratorio de Design Solidario - LABSOL, pertence
ao Departamento de Design da Faculdade de
Arquitetura, Artes e Comunicacao da Universi-
dade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
no campus de Bauru, interior de Sao Paulo e
iniciou sua atuacdo em 2007, por iniciativa do
Prof. Dr. Claudio Roberto y Goya. O projeto de-
senvolve um interessante trabalho, aliando os
conhecimentos do Design a producao artesa-
nal, desenvolvendo novos produtos que refli-
tam aspectos identitarios, sociais, histéricos e
culturais de cada grupo ou comunidade produ-
tora de artesanato, atendidos em diversas
regides do Brasil, de acordo com os preceitos
de Borges (2011).

O LABSOL surgiu em 2007, apds a visita
do referido professor a uma feira de caridade,
no municipio de Bauru. Na ocasiao, ele encon-
trou um stand de venda de tapetes, que eram
confeccionados a partir de tiras de tecido amar-
radas uma a uma, sobre um tecido rustico de
juta, conhecidos como “tapetes de nozinho".
O processo de era bastante lento e trabalhoso e
o preco de comercializagao, infimos cinco reais.
Indignado com o fato de um trabalho humano
ser tao insuficientemente valorado, resolveu
que a Universidade, mais especificamente a
area de conhecimento do Design, poderia con-
tribuir para melhorar tais condicoes. Convidou
primeiramente um aluno, que trouxe outros
consigo e foram visitar a instituicao responsa-
vel pelo trabalho.

A Instituicao Beneficente Crista abriga pes-
soas com transtornos mentais diversos. Mes-
mo apds o processo de desinstitucionalizacao
psiquiatrica, os pacientes haviam perdido a
refe-réncia ou contato com suas familias, ou
seja, nao tinham para onde ir. O tratamento da
instituicao se fundava essencialmente na tera-
pia ocupacional, porém o0s pequenos ganhos
decorrentes das vendas dos tapetes eram utili-
zados para o custeio de algumas necessidades
imediatas.

Os alunos e o professor se inteiraram do
processo de producao e verificaram a prevalén-
cia de esforcos repetitivos, pois cada interno
se atinha a apenas uma tarefa. Associado ao
processo, as pecgas produzidas nao apresenta-
vam a atratividade necessaria para despertar o
interesse de um publico alvo a ser direcionado.

A equipe da UNESP sugeriu que os reta-
lhos fossem organizados por cores e que 0s
residentes pudessem escolher com que cores
preferiam trabalhar, que o forro feito de reta-
lhos fosse retirado do produto e que fossem
criadas linhas sobre o forro de juta, para guiar
a amarragao dos retalhos de malha, além do
rodizio nas diferentes atividades de confecgéo
dos tapetes. Somente estas peguenas alte-
racoes conferiram aos tapetes melhor aca-
bamento e uma palheta de cores mais definida,
possibilitaram a sua quadriplicar seu valor de
venda, a principio. Em uma segunda etapa, o
grupo se propds a criar novos objetos a partir
dos tapetes: almofadas, poltronas, puffs, entre
outros, procurando criar outros tipos de tarefas



para além das de cortar e amarrar retalhos. Foi concebido um
toy art, juntando a base de tapete, pequenas pecas costuradas e
bordadas, construindo uma pega que usava um quarto de area de
um tapete original e era comercializado ao valor de quinze reais,
lembrando que o tapete era inicialmente comercializado a cinco
reais. (Figura 1)

Figuras 1a3: Usuaria da
Associagdo Beneficente
Cristd; Cadeira D. Maria

| e puff em exposigao na
Reitoria UNESP em Sao
Paulo e Toys criados a partir
daintervengdo do LABSOL.
Fonte: Acervo LABSOL




A experiéncia bem sucedida incentivou a
recém formada equipe a se lancar a outros
trabalhos, tendo como norte, inicialmente,
levar o conhecimento do design a parcela da
populacdo que nao o acessa. O fato de a acéao
com a instituicao beneficente ter sido noti-
ciada na midia local e seus resultados serem
apresentados em um evento cientifico, atraiu
grupos produtores de artesanato a entrar em
contato com a Universidade. Novas agdes
foram surgindo e a equipe foi se consolidando
com a chegada de novos alunos. O novo pa-
norama fez surgir a necessidade de institu-
cionalizacdo, baseando-se, a principio, em
projetos similares, como, por exemplo, o pro-
jeto Design Solidario, realizado por A CASA,
Museu Virtual de Artes e Artefatos Brasilei-
ros, em parceria com diversas entidades, en-
tre as quais a Design Academy Eindhoven,
(BASTIAN, 2001).

Com o registro do projeto na Pro-reitoria
de Extensao Universitaria da UNESP, contan-
do, a partir de entdo, com bolsistas e volun-
tarios e demandas surgindo, era 0 momento
de construir a identidade, metodologia e os
principios tedricos que o norteariam, apoi-
ado, sobretudo, pela aproximacéo da Rede
Universitaria de Incubadoras Tecnoldgicas
de Cooperativas Populares como laboratério
associado. A imersao e a profunda pesquisa
bibliografica resultaram na eleicao de seus pi-
lares conceituais: o Ecodesign, a Sustentabili-
dade e a Economia Solidaria e principalmente
0 pensamento de Paulo Freire no que toca ao

relacionamento com os grupos de artesaos,
uma vez que se compreendeu que O que se
estabelecia era uma troca de saberes: o ar-
tesao detinha um saber e o Design, um outro
tipo. Quando eles se somassem, ou melhor,
se intercambiassem, constituiriam uma nova
plataforma de conhecimento.

O projeto, que conta com onze anos de
existéncia, perdura gracas a escolha acertada
na conducado das demandas e a participacao
dos alunos. Passaram pelo LABSOL deze-
nas de graduandos dos cursos de Design,
Relacoes Publicas e Engenharia de Producao,
que foram trazendo seu frescor, aprendendo
e ensinando, numa experiéncia descrita pe-
los participantes do projeto invariavelmente
como Unica e inestimavel. Foram centenas de
produtos criados em parceria com dezenas de
grupos e comunidades atendidas.

Com o decorrer do tempo, verificou-se a
necessidade do registro das atividades, prin-
cipalmente para a memoaria do projeto e para
que 0s novos participantes se inteirassem das
reflexdes e dos trabalhos j& realizados. Surge
sua producao académica, que se sistematiza
por meio de artigos apresentados em con-
gressos, perioddicos e capitulos de livros, na
importante divulgacao dos resultados dos
trabalhos desenvolvidos para comunidade
académica, funcao intrinseca da universi-
dade, o que, como contrapartida vem fomen-
tando a procura por parte das comunidades e
proporcionando a possibilidade de que novas
iniciativas se organizem, a fim de também



contribuir por uma sociedade socialmente
justa e ambientalmente correta.

Embasamento

Com o passar dos anos o LABSOL de-
senvolveu sua reflexao tedrica, apoiando-se
em bases conceituais que referenciam seu
trabalho: A Sustentabilidade, o Ecodesign,
o Design Social, a Economia Solidaria e a
Dialogicidade que o guia no relacionamento
com os grupos atendidos.

Sustentabilidade faz referéncia as con-
dicoes sistémicas, segundo as quais em nivel
regional e planetério, as atividades humanas
nao devem interferir nos ciclos naturais em
gue se baseiam tudo o que a resiliéncia do
planeta permite, e, a0 mesmo tempo, nao de-
vem empobrecer seu capital natural, que sera
transmitido as geracoes futuras (MANZINI &
VEZZOLI, 2008, p.27).

O desenvolvimento sustentavel é aquele
que atende as necessidades do presente
sem comprometer a possibilidade de as
geracoOes futuras atenderem a suas proprias
necessidades. Essa preocupacao tornou-se
frequente nas Ultimas décadas, repercutindo
mundialmente, principalmente entre os pai-
ses mais industrializados. (Comissao Mundial
sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento —
CMMAD 1988).

Entende-se, portanto, que sustentabili-
dade é a capacidade de determinado grupo,
de manter-se em um meio evitando acarretar

estes impactos e perturbacoes graves. Na
proposta organizacional humana, que haja
harmonia na convivéncia entre a natureza e o
homem, obstando danos a biodiversidade e
ecossistemas locais e planetarios.

Ecodesign é o termo para a tendéncia em
que o objetivo principal é projetar lugares, produ-
tos e servicos que, de alguma forma, reduzam
0 Uso de recursos nao renovaveis ou minimizem
o impacto ambiental e tem sido visto como uma
ferramenta necessdria para que algum dia se al-
cance o desenvolvimento sustentavel.

Para Manzini e Vezzoli (2008), o Ecodesign
consiste no estudo e na anélise dos recursos
renovaveis e ndo renovaveis, além dos residu-
os gerados, com a finalidade de criar formas de
aplicacao na producao de novos produtos. Pre-
tende-se ampliar a vida Util desses dos recur-
s0s, minimizando o impacto ao meio ambiente.

Explicitam ainda que Ecodesign é “uma
aptidao projetual, que concebe os aspectos
do projeto, considerando também o impacto
ambiental” (Manzini e Vezzoli, 2008, p. 18),
e “considera-se o produto desde a extracdo
dos recursos necesséarios para a producéo
dos materiais que o compdem (nascimento)
até o ultimo tratamento (morte) desses mate-
riais apos o uso do produto”. (Manzini e Vez-
zoli, 2008, p. 91)

E possivel encontrar relacdo entre o
Ecodesign e o Life Cycle Design (Ciclo de Vida
do Produto), que por sua vez compreende a
busca pela redugao dos «inputs» e «outputs»
durante o ciclo de vida de determinado ma-



terial ou produto, promovendo modificagdes
nos processos de fabricacdo e desenvolvi-
mento dos mesmos, reduzindo os impactos
ambientais por eles causados. Esse declinio
ocorre devido a fatores decididos durante a
pré-producao, producéao, distribuicao, uso, reu-
tilizacdo e descarte do produto. Adentrando ao
contexto do ciclo de vida, considera-se a possi-
bilidade de reciclagem e/ou reutilizacdo de seus
materiais e/ou componentes, promovendo um
acréscimo de tempo na vida Util dos materiais e
produtos ja produzidos.

As bases do Design Social foram fundadas
por Papanek (1977), quando afirma que os de-
signers tem a responsabilidade e a possibili-
dade de fazer mudangas no mundo através do
Design e que o Design deveria se preocupar
com as necessidades humanas e sociais avan-
cando sobre o pensamento Ulmiano do Design
a servico da sociedade de consumo. Assim, o
Design Social € uma abordagem de projeto que
enfatiza as motivagdes e consequéncias soci-
ais do processo de Design e tem como objetivo
desviar o foco do Design no produto da elite
econdmica e no consumismo, promovendo o
desenvolvimento social.

Economia Solidaria tem em sua base a sub-
versao da légica capitalista e toda a formacao
da sociedade que sua pratica engendra. Do
modo de producéao capitalista, deriva-se acom-
petitividade e a prevaléncia do capital, em de-
trimento do ser humano. Singer (2002) elucida
os efeitos da competicao, muitas vezes escon-
didos, que sao os perdedores da constante

competicdo e as consequentes e crescentes
desigualdades sociais decorrentes. Para que a
economia nao seja mais produtora de desigual-
dades é necessario cessar a competicao e ini-
ciar a solidariedade.

Assim sendo, Singer define que a Economia
Solidaria:

[..] € uma economia de mercado com
base associativista e cooperativista, vol-
tada para a producao, consumo e comer-
cializacdo de bens e servicos, buscando a
valorizagao do ser humano e nao do capi-
tal, dentro de um processo de democrati-
zacao econdmica (SINGER, 2002).

Dentro desse meio, as decisdes sao toma-
das em conjunto buscando o beneficio mutuo,
pois sdo fundamentadas nos conceitos de co-
operacao, preservacao dos recursos naturais e
igualdade de poder na tomada de decisdes e
consequente responsabilidade para com a co-
munidade local onde o empreendimento esta
inserido.

A Dialogicidade é um dos principais pres-
supostos em gue se base a teoria freiriana. O
didlogo nasce na préatica da liberdade, enraizado
na existéncia, comprometido com a vida, que
se historiciza no seu contexto. Seu oposto se-
ria a educacao bancéria, aquela onde inexiste o
didlogo e as informacdes sdo depositadas no in-
dividuo, constituindo assim préatica antialégica,
como explica no seu livro Pedagogia do Oprimi-
do (FREIRE, 1987).



Pode—se definir que a dialogicidade ¢é a
esséncia da educagao como pratica da liber-
dade. O didlogo é tratado como um fenémeno
humano em Paulo Freire,

[...] se nos revela como algo que ja
poderemos dizer ser ele mesmo:
a palavra. Mas, ao encontrarmos a
palavra, na anélise do didlogo, como
algo mais que um meio para que ele
se faca, se nos impode buscar, tam-
bém seus elementos constitutivos
(FREIRE, 1987, p.89).

Nao hé palavra que néao seja praxis, ou que
nao surja da praxis, quando pronunciamos
a palavra, estamos pronunciando e trans-
formando o mundo. Na dialogicidade estao
sempre presentes as dimensdes da acao e da
reflexdo. Ao pronunciar o mundo mostramos
gue humanamente existimos, se existimos,
agimos e modificamos o mundo dado. Quan-
do nao héa verdadeiro dialogo, ndo ha encon-
tro, amorosidade e respeito.

Podemos sintetizar a premissa expondo que:

O dialogo é este encontro dos ho-
mens, imediatizados pelo mundo,
para pronuncia-lo, nao se esgotan-
do, portanto, na relacao eu-tu. Esta
€ a razao por que nao é possivel
o didlogo entre os que querem a
pronldncia do mundo e 0s que néo
guerem; entre os que negam aos de-

mais o direito de dizer a palavra e os
que se acham negados deste direito
(FREIRE, 1987, p. 91).

Dai que concluimos que o dialogo € uma
exigéncia existencial, é encontro.

Metodologia de abordagem aos
grupos e comunidades

Os trabalhos realizados pelo LABSOL
sao empiricos e de carater pratico. O projeto
contém um conjunto de acdes continuas e
sistematizadas de carater educativo, cultural,
politico, cientifico ou tecnoldgico, desenvolvi-
das junto a outros setores da sociedade, que
nao estao dentro da universidade.

O LABSOL desenvolveu ao longo dos
anos sua propria metodologia no que tange
a relacdo com os grupos, a comecar pela
prospeccdo passiva. Considera que a de-
manda deve ser espontanea e jamais im-
posta e, portanto, fabricada. Os grupos ou
comunidades é que vem a procura do projeto
quando e se decidirem ser necessario. Para
gue seja conhecido e possa ser considerado
CoOmMo uma op¢ao, é realizada a divulgacao,
que ocorre nos espacos académicos e nos
espacos externos, seja pela participacdo em
eventos cientificos como congressos e afins,
apresentando o resultado de seus trabalhos,
seja pela execucao de oficinas ou palestras



que envolvem, respectivamente, técnicas e
conhecimentos produzidos.

Também ocorre de entidades ligadas aos
grupos e comunidades intermediarem o con-
tato, como instituicdes de ensino, Incubado-
ras Tecnoldgicas de Cooperativas Populares
e 06rgaos publicos. Quando contatados, os
membros do projeto realizam visitas de reco-
nhecimento com o objetivo de tracar um diag-
nostico real das possiveis dificuldades. Neste
momento, solicitam ao grupo de artesaos
que os ensinem as técnicas que conhecem,
mostrem como os seus artefatos sao produzi-
dos e como sdo comercializados. A seguir,
o laboratério busca pesquisar e desenvolver
alternativas que impactuem na aceitacao do
que é produzido, procurando meios de ex-
pressar aspectos identitarios do grupo e suas
ligagcbes com a cultura em que estao inseri-
dos. Outro fundamento é que todas as eta-
pas de producéo sdo pautadas nos preceitos
da sustentabilidade. O LABSOL n&o apoia a
producao do artesanato que seja descolado
dos principios do Ecodesign, preconizando
cada etapa, desde a escolha da matéria-pri-
ma, sua durabilidade e seu possivel reaprovei-
tamento ou descarte.

Esta fase de imersdo dos membros do
projeto, quando sao realizadas pesquisas,
pode ocorrer simultaneamente a fase de cri-
acao participativa, que ocorre junto ao grupo
de artesaos. Durante um processo de tempo
variavel, de acordo com as peculiaridades, o
projeto se dedica a ser um catalisador da ex-

presséao da criatividade, ao mesmo tempo em
que oferece técnicas concernentes ao design
para que possam aprimorar a produgao. An-
tes de os artefatos criados irem de fato para
0 mercado, sdo realizadas feiras para a com-
ercializacao com o intuito de analisar e testar
aceitacao por parte dos consumidores.

Ha um aspecto, no que se refere ao de-
senvolvimento do projeto, que se traduz em
um caminho de méao dupla, onde hd uma troca
de saberes a todo tempo. O processo envolve
a participacao efetiva da populacao externa
como sujeitos ativos.

Metodologia de projeto

E adotada a Metodologia do Projeto em De-
sign do Produto (BAXTER, 2000), procurando
atender as demandas das comunidades aten-
didas e o desenvolvimento de novos produ-
tos que agreguem valor a producao artesanal,
tendo em conta as questdes socioculturais
em que a associacdo esta inserida. E utili-
zada pelo LABSOL tanto na reformulagao
dos produtos ja existentes quanto na criacdo
de novos, adaptando métodos e processos
de producdo. E importante manter todas
as portas abertas para a geracao de concei-
tos, desde que formuladas de maneiras re-
alistas, dentro das possibilidades técnicas e
econdmicas da empresa (BAXTER, 2000, p.
176). No sétimo capitulo (Projeto conceitual),
Baxter destaca que o termo conceito faz parte
do processo de criagao de uma peca de de-



sign. Afirma que a geracdo de maior nimero
possivel de conceitos é o ideal para o sucesso
de um projeto conceitual para que o melhor
seja selecionado. Propbe que o processo de
desenvolvimento de produto bem como o
objetivo necessita passar por etapas de ob-
servacao de percepcao do “problema”, con-
siderando os aspectos visuais, de fabricacdo
e técnicas utilizadas, as demandas do mer-
cado, preocupacao ecoldgica e com o custo
envolvido, além da satisfacdo do consumidor.

Em 2013, o LABSOL foi convidado a com-
por uma parceria com o projeto NeoCriativa
- Nucleo de Estudos e Observacao em Eco-
nomia Criativa da FAAC UNESP no trabalho
de composicao do desfile de Carnaval de
2014 do Grémio Recreativo Escola de Samba
"Coroa Imperial da Grande Cidade". A ideia foi
de, através da parceria com os projetos de ex-
tensédo da UNESP, promover e incentivar esta
manifestacao cultural popular, aproximando a
comunidade local da Universidade.

Grémio Recreativo Escola de Samba
“Coroa Imperial Coroa Imperial da
Grande Cidade

Carnaval 2014

No primeiro ano da parceria entre a es-

cola de samba e o LABSOL, os trabalhos
foram iniciados faltando pouco tempo para o
carnaval. Apos a descoberta de um depdsito
que continha a “sucata” dos carnavais ante-
riores, decidiu-se que este material pode-
ria ser reutilizado na confecgcao das fanta-
sias do Desfile de Carnaval de 2014.
Fez-se entdo uma coleta daquilo que parecia
mais abundante. Devido ao tempo limitado,
os participantes do projeto foram divididos
em duas equipes: uma com a fungao de or-
ganizar o depdsito, separando fantasias e
materiais para serem utilizados e outra que
deveria realizar o desenvolvimento do pro-
jeto das fantasias, bem como suas respecti-
vas fichas técnicas e pecas piloto, além das
alegorias, carros e destaques.

Com o enredo previamente escolhido
pela escola de samba, coube aos partici-
pantes do projeto, junto a comunidade, criar
as fantasias e alegorias para o desfile. Em
meio a pilhas de fantasias antigas e tendo
em mao o enredo “Entre lcaro e a Lua, os
Sonhos!"” que tratava do sonho humano de
voar, deu-se inicio ao projeto.

Para cada fantasia e alegoria, foi realizado
um brainstorm, que resultava num projeto
imediatamente prototipado, o que tornou
possivel avaliar sua execucao e fazer mudan-
cas se necessdrio, tendo em mente que o
processo projetual s6 se encerraria ao ser



apresentado, discutido e aprovado pelos integrantes da Escola de
Samba e de sua comunidade. Apds este processo, a pega piloto
final foi elaborada, acompanhada de ficha técnica e de um con-
junto de moldes. Algumas pecas foram objeto de oficinas junto a
comunidade, visando facilitar a producdo em série, processo em
que cada atividade deveria consumir o menor tempo possivel e
ter o melhor aproveitamento de materiais e recursos.

Diferentemente das fantasias de ala que seriam produzidas
em série, a maioria dos Destaques - que sao pecas Unicas que
geralmente sao vestidas pelos folides que desfilam nos carros
alegdricos - obedeceram a um processo diferente: foram monta-
das artesanalmente a partir do acervo de materiais e fantasias de
outros carnavais e um sketch rapido dava inicio a sua confecgao.

Em outubro de 2013, todos os protétipos haviam sido en-
tregues, com seus respectivos moldes e fichas técnicas. Apés
0 recesso académico o projeto entrou em contato com a escola
de samba para avaliar o andamento da confeccéo das fantasias
e constatou que o trabalho ainda n&o havia sido iniciado, quando
faltava pouco mais de um més para o desfile de carnaval. A reso-
lucao tomada foi acompanhar de perto a confeccao das fantasias.
Em meio aos obstaculos enfrentados, pode-se potencializar ao
maximo o envolvimento com a comunidade. A troca de conheci-
mentos se intensificou e foi possivel aos alunos conhecer ainda
mais de perto uma realidade tao diferente da experenciada du-
rante a vida universitaria. Compreendeu-se que o conhecimento
popular se difunde a partir do fazer e nao pelas linguagens erudi-
tas de projeto, pratica que o LABSOL vinha adotando em outros
grupos, mas que até aquele momento nao havia se dado conta
de seus reais efeitos. Como resultado, a Escola de Samba, Ultima
colocada no desfile anterior, obteve um salto para o terceiro lugar
neste desfile.



Figuras 4 a 7: Carnaval de 2014 — Comisséo de frente “0 sonho de icaro”, com radiografias filetadas no
lugar de plumas; Mestre sala e Porta bandeira “A rosa e o beija-flor”; Ala “Astros de voam no céu”; Ala das
Baianas “Borboletas: A inspiragdo do voar real”. Fonte: Malavolta Jr —Jornal da Cidade.




Carnaval de 2015

Para o ano de 2015, o desenvolvimento do trabalho foi iniciado
bem mais cedo do que no ano anterior em virtude da parceria j&
estar pré-estabelecida. A interagao e as experiéncias adquiridas
anteriormente, com 0s métodos e processos adaptados a ne-
cessidade, tornaram o trabalho mais &gil e preciso.

O método de desenvolvimento e de execucao das pecgas pi-
loto e fichas técnicas manteve-se semelhante ao ano anterior.
A maior mudanca foi o esfor¢co de consolidacdo do modo de
producdo em série e a transmissao das técnicas de confecgéo
das fantasias de forma oral.

As pecas piloto foram novamente acompanhadas de ficha téc-
nica e de moldes em material resistente. Procurou-se frisar a im-
portancia da ficha técnica no processo de desenvolvimento para
auxiliar no célculo de quantidade de material a ser utilizado para
cada fantasia, evitando assim o desperdicio e a sobra de material.
Ja o uso dos moldes rigidos auxiliaria no preparo dos materiais
para uso na producao seriada.

O enredo escolhido para o desfile de 2015 foi intitulado
“Quem nao danga segura a criancga”, e abordou os aspectos cul-
turais e regionais relativos a danca brasileira, contrastando com
adanca mundial. A escolha foi estratégica, visando a reutilizacao
materiais dos carnavais anteriores. Para casar com o tema das
regides e culturas brasileiras, foi utilizada a chita, tecido flori-
do e colorido de baixo custo. As fantasias desenvolvidas desta
vez foram mais volumosas, criando compactacao e conferindo
a impressao de que a escola de samba era maior do que de
fato o era. Como resultado destas escolhas projetuais, a Coroa
Imperial recebeu o prémio “Tamborim de Ouro” na categoria
“Evolucdo” do programa de televisao especialista em Carnaval
de Bauru "Casa de Bamba”.



Figuras 8 a 11: Carnaval de
2015—Ala “Forrd”; Carro
alegorico “Boi Bumba”; Ala
das Baianas “Rainhas de
Maracatu”; Ala “Carimbd”.
Fonte: Carnaval em Bauru.




Carnaval de 2016

Em 2016, a parceria se apropriou doacumu-
lo do conhecimento dos anos anteriores. O
foco foi o refinamento de alguns aspectos da
producao, como o acabamento das pecas, a
fim de aperfeicoar ainda mais a producéo.

Em funcéo de ocorréncias alheias a parce-
ria, como problemas naadministragdo da Coroa
Imperial, falta de gerenciamento de recursos
advindos da Secretaria da Cultura do Municipio
de Bauru e ineficécia de captacao de recursos
préprios por meio de eventos - fonte tradicional
na obtencao de recursos nas escolas de sam-
ba — houve um endividamento. Uma atitude
positiva, no entanto, foi a quase a totalidade
de devolucéo das fantasias logo ap6és o desfile
de 2015, possibilitando a reciclagem dos seus
elementos. A atitude demonstrou que a Escola
de Samba havia absorvido os conceitos de reu-
tilizagao preconizados pelo LABSOL.

Apesar das fantasias terem sido resga-
tadas, os carros alegéricos foram deixados
ao relento e muito do material que poderia
ser reutilizado foi perdido. Por este motivo, a
Coroa Imperial precisaria mais uma vez de um
carnaval de baixo custo, o que gerou a desis-
téncia da primeira ideia de enredo, que tratava
da questdo da fé, em fungao, especialmente
da sua complexidade estética, que acarretaria
na necessidade de um orcamento maior.

Usando a técnica de brainstorm, foi esco-
lhido um novo enredo. O reaproveitamento dos
elementos dos carnavais anteriores foi poten-

cializado e foram mantidos dois carros alegéri-
cos do enredo anterior: o carro sobre o estilo
barroco e seus santos, fazendo com que algu-
mas fantasias de destague que compuseram o
desfile fossem utilizadas mediante mudancas
de baixo custo; e o carro dos orixas, escolhido
principalmente por a Coroa Imperial ser uma
escola de matriz afrodescendente, fator que o
LABSOL procurou ressaltar e enaltecer desde
o primeiro enredo, em 2014. Este foi um dos
principais cuidados tomados por conta no de-
senvolvimento do enredo: a valorizacao das
pessoas de cor da pele negra e de sua cultura,
promovendo a elevacdo da autoestima da co-
munidade.

O enredo eleito versou sobre aformacgéo da
América Latina e preconizou difundir um senti-
mento de uniao, partindo do conhecimento da
baixa interacao dos brasileiros com as nagcoes
vizinhas. O enredo denominou-se “Ameérica —
Mestica, Mae — Terra”, e contou um pouco da
historia da formacéo do continente e das distin-
tas regides etnogréficas.

As fantasias que no ano anterior contavam
com muitos babados e cores que possibilita-
ram a confeccao de diversas fantasias do car-
naval do ano de 2016. Algumas fantasias de
2015 possuiam adornos de cabeca que pode-
riam ser utilizados como pecas culturais tradi-
cionais para representar povos indigenas no
novo enredo. O numero de alas foi reduzido de
doze para dez.

Com o intuito de impulsionar a auto-su-
ficiéncia da comunidade, o LABSOL decidiu



participar apenas da producao de pecas piloto
e promover oficinas para demonstrar a mon-
tagem das fantasias. Absteve-se de envolver-
se com a producao das fantasias finais e com
0 acabamento dos carros alegoéricos. O des-
file da Coroa Imperial recebeu notas altas dos
jurados, ficando em terceiro lugar na classifi-

Figuras 12 a 14: Carnaval de 2016 — Comiss&o
de frente “Astecas”; Ala “Os Portugueses”; Ala
“Indigenas tupis”; Bateria “Africanos”.

Fonte: Carnaval em Bauru.




cacao das escolas, e diversos prémios como o
“Tamborim de Ouro” pela melhor fantasia de
ala (“Ala dos Portugueses”), prémio de melhor
samba-enredo e prémio de melhor harmo-
nia. Decidiu-se, de comum acordo, encerrar a
parceria, uma vez que 0s objetivos pretendidos
no tocante ao intercambio de conhecimentos
terem atingido seu limite.

Grémio Recreativo Escola de Samba
“Académicos da Cartola”

A parceria teve inicio ainda no ano de
2016, no més de outubro, quando o LABSOL
foi procurado, em funcao da notoriedade do
trabalho que durou trés anos, com o Grémio
Recreativo Escola de Samba “Coroa Imperial
da Grande Cidade"”. O laboratério solicitou a
oportunidade de continuar a desenvolver um
trabalho pautado no reaproveitamento de ma-
teriais advindos de fantasias criadas para ou-
tros desfiles, a fim de praticar e difundir a sus-
tentabilidade no carnaval. Partes acertadas e
de comum acordo, havia muito trabalho a ser
cumprido em um curto periodo de tempo. O
carnaval bauruense sofria com a inseguranga
da mudanca de gestédo na Prefeitura do Mu-
nicipio de Bauru, que tardou em garantir que
a verba destinada as escolas de samba seria
liberada.

O enredo escolhido foi resultado da troca
de conhecimentos entre o saber académicos e
o popular. A ideia foi de uma das responséaveis
pela execucdo das fantasias da Coroa Impe-

rial, Michele de Oliveira. “Felizes para sempre
no reino encantado na Cartola” remontou os
principais e mais conhecidos contos de fadas
transmitidos pela tradicdo oral, de geracao em
geracao. Foram prototipadas dez alas, sendo
cinco a partir de fantasias de outros desfiles
e as outras utilizando materiais que a escola ja
possufa, mas nao havia encontrado utilidade.
Um exemplo interessante foi a incorporacéo
de residuos de um plastico bolha azul que é
comercializado com a finalidade de cobrir pisci-
nas, a uma fantasia de ala, o “Gato de Botas".

Além das alas, quatro carros alegéricos
foram idealizados e sessenta destaques ela-
borados, entre eles, comissao de frente, mes-
tre sala e porta-bandeira, rainha de bateria,
destaques de chao e de carro alegérico, totali-
zando setenta e quatro produtos técnicos.

O trabalho obteve vérias formas de éxito,
entre eles um honroso segundo lugar na clas-
sificacdo geral do carnaval, entre as escolas
de samba do municipio de Bauru. Contudo,
o LABSOL considera que outras conquistas
foram mais importantes, do ponto de vista
sociocultural e cientifico, como a valorizagéo
da cultura por meio da arte das comunidades,
expressa no carnaval, o fomento da criacdo de
uma consciéncia da importancia da sustenta-
bilidade ambiental e o0 aprendizado dos alunos
sobre a utilizacao de novos materiais, técnicas,
processos, bem como a construcdo de co-
nhecimentos pautados na pratica, na relacao
com a comunidade da escola de samba, num
ambiente proficuo a formacao para a cidadania.



Outro resultado importante foi a reducao de custos que o car-
naval sustentavel gerou. O presidente da escola declarou ao Jor-
nal da Cidade, na edigcao do dia 27 de fevereiro de 2017: “Este foi
um dos Carnavais mais baratos da Cartola, porém, um dos me-
lhores”. O trabalho a partir desta parceria proporciona a difusao da
existéncia de um projeto de extenséo atuante, como € o LABSOL,
para o municipio de Bauru e regiao, para a UNESP e outras univer-

Figura 15 a 18: Carnaval de 2017 — Carro Abre Alas “Mundo encantado”;
Destaque “Génio do bem”; Ala “Gato de Botas”; Mestre sala e Porta
bandeira “A bela e a fera. Fonte: Carnaval em Bauru




sidades, por meio de reportagens nos meios de comunicacao e pelo
desenvolvimento de pesquisas divulgadas em eventos académicos e
cientificos, periédicos e livros.

No ano de 2017 a parceria continuou, na preparacao para o carnaval
que foi apresentado em 2018. Desta vez com o enredo “As maos”,
escolhido pelo presidente da agremiacao. A premissa era representar
no desfile tudo o que as maos sao capazes de fazer, como trabalhar,
criar, curar, brincar, plantar rezar e fazer o carnaval. Neste ano a escola
dispunha de menos recursos financeiros e realizou um trabalho mais
modesto, principalmente com os carros alegéricos. Para que o inten-
t0 se concretizasse se fez mister o reaproveitamento de elementos
de desfiles anteriores. A escola de samba e o LABSOL foram coroa-
dos com éxito, algando o primeiro lugar entre as escolas de samba
da cidade Bauru, premiacao muito festejada por toda a comunidade.

Agora é aguardar os préoximos passos desta trajetoéria.

O projeto LABSOL tem proporcionado aos alunos experiéncias que
s6 a extensao universitaria o faz. O contato indelével com universos
distintos, por meio da convivéncia com as comunidades, forja o carater
e proporciona a oportunidade de promover acdes que nao se encerram
na simples transmissdo dos conhecimentos produzidos na universi-
dade, mas se pautam no processo dialégico, onde se dé a troca de
saberes. O saber popular, aliado ao conhecimento erudito, formard um
novo saber, que por meio de seu teste e verificacado nas diversas reali-
dades, se torna efetivo. O saber, produto dessa relacdo é entao, pas-
sivel de promover mudancas sociais reais e ndo apenas elucubracoes
que se encerram no intramuros da universidade. O aluno que tem a
oportunidade de, durante a sua graduacdo, experenciar um projeto
como o LABSOL né&o se forma apenas como designer, mas também
como cidadao conscio dos seus deveres para com a sociedade.



Figura 19 a 22: Carnaval de 2018 — Carro “0 Artesanato”; Ala “As mao que fazem o
artesanato”; Mestre sala e Porta bandeira “A mao que faz a rede faz a renda”; Bateria
“0Os operéarios”. Fonte: Samantha Ciuffa— Jornal da Cidade.
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