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Projeto Codigos € um projeto que alia o design e a producao
audiovisual para tratar de temas relacionados a comunicacao
humana, trazendo reflexdes sobre a criacao de significado dentro
da sociedade, tendo em mente seus modos de comunicacao e
representacao. A pesquisa realizada para esse projeto teve como
resultado a realizacdo da primeira temporada de uma webserie
documental, bem como de sua identidade visual e sonora.
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conceito de websérie e definido por Joao fazendo referéncia ao uso desse termo nos estu-
0 Paulo Hergesel (2018, p. 135) como: dos da Teoria da Informacao e Comunicacao

(cf. BARROS, 2003). Consideramos tambem a mul-
tiplicidade de significados que esse termo pode

(...) uma narrativa mididtica produzida, priorita-
riamente, em linguagem audiovisual, de manei-

ra serializada, cujos episédios ficam disponiveis adquirir em diferentes areas, tais como a linguisti-
para acesso nos espagos on-line passiveis de ca, 0s estudos culturais, os estudos de traducao e
circulagdo, especialmente os sites de armaze- a semidtica (cf. KOURDIS, 2019).

namento de videos.

_ _ Nossa busca teve como motivacao a ideia de
O projeto foi pensado para que cada temporada , . ,
o o N que ter maior consciéncia do funcionamento dos
dessa webserie abordasse um codigo especifico. L .
o B B . modos de comunicagao e representacao que
Os episodios sao roteirizados de forma a reunir , ,
existem dentro da nossa cultura permite-nos
relatos de diferentes entrevistados, demonstrando ,
N . encontrar novas maneiras de fazer uso deles de
como as pessoas utilizam diferentes formas de , , , ,
o o maneira mais precisa e eficaz. Por outro lado, no
comunicacao para expressarem suas ideias, pen- .
caso de encontrarmos formas de expressao com
samentos e sentimentos. Imagens de cobertura . L ,
i o o as quais nao temos familiaridade, possivelmente
provém referéncias visuais do contexto em que as _ . L
-~ _ _ \ criadas e utilizadas por grupos sociais diferentes
acdes ocorrem, proporcionando novos sentidos a , ,
. . - o daqueles com 0s quais convivemos em Nosso
narrativa. Assim, verifica-se como a existéncia hu- L N
, . R cotidiano, passamos a ter nocdes de como essas
mana € permeada por esses sistemas simbolicos . ,
. ) o . pessoas dao sentido ao mundo.
e como diversas questdes sociais surgem a partir

dessas formas de se apreender o mundo. Por isso, Nosso principal objetivo com esse traba-

. o , lho e o de trazer visibilidade para os grupos sociais
AqQui a palavra codigo sera empregada com um , o . o,
. . . relacionados ao codigo em questao e aproxima-los
sentido amplo, englobando diferentes linguagens, . .
do publico que porventura nao tenha contato com



eles. E um convite para conhecer as experiéncias
de vida dessas pessoas, entender seus pontos de
vista e principais desafios em relagcao a comuni-
cacao e, sobretudo, desenvolver empatia por elas.
Este artigo apresentara o processo de desenvolvi-
mento do Codigos e as diferentes maneiras pelas
quais o projeto teve um papel na construgao de
empatia das pessoas que se envolveram com ele,
em relacao ao grupo social retratado.

De acordo com Karsten Stueber (2019), o termo
“‘empatia’

(...) € usado para se referir a uma gama ampla
de capacidades psicoldogicas, que sGo entendi-
das como centrais para constituir os seres hu-
manos como criaturas sociais, permitindo-nos
saber o que outras pessoas estdo pensando e
sentindo, engajar emocionalmente com elas
(...) e se importar com o bem-estar delas (tra-
ducdo nossa).

Dentro da nossa proposta, esta a criagcao de um
produto audiovisual que conta com recursos de
acessibilidade, tais como a legenda para surdos e
ensurdecidos, a audiodescricao, a descricao textual

de imagens e a janela de traducao em Libras (Fi-
gura 1). Espera-se que a disponibilidade desses
recursos faca com que as pessoas saibam de sua
existéncia e possam reconhecer sua importancia.

Composicao do
produto audiovisual

Tradugao em Libras

Legenda

Videografismos

Filmagens

Voz e som direto
-] Audiodescrigdo
Trilha musical original
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PRINCIPIOS

Os estudos académicos sobre as diferentes for-
mas de expressao humana constituem diversas
areas do conhecimento, como a linguistica, a filo-
sofia da linguagem, as artes e o design. Cada uma
dessas areas oferece uma contribuicao propria a
respeito do entendimento dos fendmenos da co-
municacao e representacao, a partir de suas pers-
pectivas tedricas e com base em seus respectivos
objetos de estudo.

A ciéncia que investiga a producao de significado,
em suas mais diversas formas, € a semiotica.
Existem diferentes tradicdes dentro da semiotica,
iniciadas por diferentes autores. A semiotica so-
cial, inaugurada pelos estudos de Michael Halliday
(1978), considera que o significado dos signos
(denominados nessa abordagem como “recursos
semioticos”) ndo & dado previamente, porque toda
producao e interpretacao de significado depende
de um contexto social. Um recurso semiotico

e sempre novo, pois esta ligado ao momento e
as circunstancias em que e produzido (VAN LE-
FWUEN, 2005).

Assim, essa abordagem volta-se para questdes
relacionadas a materialidade dos recursos se-
mioticos e as razdes historicas que, dentro de
uma sociedade, levaram ao seu desenvolvimento
COMO um suporte para expressao. Um conceito
explorado por autores da semicotica social € o de
multimodalidade, que se refere a ideia de que 0s
processos de representacao podem apresentar
mais de um modo de maneira simultanea. De
acordo com Gunther Kress (2009), um modo
pode ser caracterizado como “um recurso se-
miotico socialmente produzido e culturalmente
determinado para a producao de significado”

(p. 79, traducao nossa). Dentre os exemplos de
modo citados pelo autor estao a escrita, o gesto,
a musica e a imagem.

Sob o enfoque da multimodalidade, entende-se
que, NuM processo comunicativo, as pessoas
optam por determinados modos por causa dos
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aspectos retoricos e dos potenciais comunicati-
vos que eles apresentam. E na possibilidade de
escolha entre um recurso ou outro que reside o
significado e essa escolha e pautada no interesse
daquele que produz o recurso, considerando que
cada modo oferece um potencial diferente para a

criacao de significados (KRESS e SELANDER, 2012).

Esses processos ocorrem gracas a capacidade
humana de linguagem, que exerce um papel pri-
mordial na existéncia humana. Ao constituir nossa
cognicao, ela € parte indissociavel da comuni-
cacao. O linguista dinamarqués Louis Hjelmslev
demonstra como a linguagem esta presente em
diversos aspectos da nossa vida:

A linguagem € o instrumento gracas ao qual o
homem modela o seu pensamento, seus sen-
timentos, suas emocoées, seus esforgcos, sua
vontade e seus atos, o instrumento gra¢as ao
qual ele influencia e é influenciado, a base
ultima e mais profunda da sociedade humana.
(HJELMSLEV, 1975 apud. PIETROFORTE e LOPES,
2003b, p. 117)

E conveniente fazer uma disting&o entre “lingua” e
“linguagem”. Como aponta Ferdinand de Saussure,
em seu Curso de Linguistica Geral, publicado pela
primeira vez em 1976, esses conceitos apresentam
diferencas importantes:

(...) [lingua] ndo se confunde com a linguagem;
é somente uma parte determinada, essencial
dela, indubitavelmente. E, a0 mesmo tempo, um
produto social da faculdade de linguagem e um
conjunto de convencbes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa
faculdade nos individuos. (SAUSSURE, 2008)

As linguas naturais podem ser divididas em duas
categorias: orais-auditivas e visuoespaciais (QUA-
DROS e KARNOPP, 2009). A primeira refere-se as
linguas que podem ser expressadas atraves de
sons, tendo nas palavras sua base para transmitir
significados. A segunda corresponde as linguas de
sinais. Estas sao sinalizadas — 0s sinais sao sua
unidade basica de sentido.

Tanto os sinais quanto os sons sdo organizados
e requlados por um sistema abstrato. Hd regras
que sdo gerais, universais (aplicam-se a todas
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as linguas) enquanto ha outras regras que s@o
particulares, caracteristicas de cada lingua in-
dividual. (SANTOS e SOUZA, 2003b, p. 10)

Segundo Wendy Sandler e Diane Lillo-Martin
(2006): “Linguas de sinais sao sistemas de comu-
nicacao convencionados que surgem espontane-
amente em todas as comunidades surdas” (p. xv,
traducao nossa). Cada pais pode ter sua propria
lingua de sinais. No Brasil, ha a Lingua de Sinais
Brasileira (Libras) e tambem linguas de sinais de
povos indigenas (SILVA e QUADROS, 2019).

Na Libras, alguns sinais sao articulados usando

apenas uma mao, e outros, usando as duas maos.

Aqueles feitos com uma serao sinalizados pela
mao dominante. Qualquer sinal pode ser anali-
sado em relacao a cinco parametros fonologicos:
configuracao de mao, movimento, locacao, orien-
tacao da palma da mao e expressdes nao-manu-
ais (QUADROS e KARNOPP, op. cit.).

A Libras e reconhecida por lei como a primeira
lingua das comunidades de pessoas surdas do
Brasil (BRASIL, 2002). Apesar disso, essa lingua
ainda ndo € de conhecimento de grande parte
da populacao brasileira. Ideias imprecisas ou in-
corretas sobre as linguas de sinais permanecem
presentes Nno imaginario de pessoas ouvintes —
termo usado para se referir a pessoas que tém
audicao — e isso acarreta consequéncias serias
para pessoas surdas que tém nessas linguas sua
principal forma de comunicacao.

A baixa difusao da Libras no territorio nacional

e consequéncia de questdes sociais, politicas e
economicas, que historicamente vém trazendo
implicacOes para o bem-estar, seguranca, saude
e educacao das pessoas surdas. Devido a ur-
géncia em sensibilizar a sociedade a respeito de
questdes que envolvem a situacao da lingua de
sinais no Brasil, a cultura e a identidade surda,

o0 tema escolhido para a primeira temporada do
Codigos foi a Libras.
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Para isso, foi importante refletir sobre como
representar a diversidade de pessoas que com-
pdem a comunidade surda. Essa comunidade
pode ser entendida como “um complexo de
relacOes e interligacdes sociais, diferenciadas de
outras comunidades, por se basear no uso da
comunicacao visuogestual” (SILVA, 2014, p. 13). O
documentario entao voltou-se para acompanhar
historias de individuos que exercem um deter-
minado papel social ligado a Libras, tais como
falantes da lingua, professores e profissionais tra-
dutores e interpretes (Figura 2).

DOCUMENTARIO

O entendimento teodrico do documentario como
genero cinematografico partiu dos estudos de
Bill Nichols (2005), que identificou seis modos
de representacao presentes em filmes docu-
mentais (poetico, expositivo, observativo, parti-
cipativo, reflexivo e performatico) com base em
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FIGURA 2

Trés jovens que participaram do documentario.
Fonte: autores.
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caracteristicas significativas comuns as obras que
se encaixam em cada uma dessas categorias. O
autor ressalta que mais de um desses modos po-
dem ser encontrados numa mesma obra.

O Codigos € um documentario de carater predo-
Mminantemente observativo (ao retratar algumas
cenas do cotidiano das pessoas com o minimo
de interferéncia possivel) e expositivo (ao for-
necer explicacdes sobre um assunto com uma
argumentacao logica), porem pretende incorporar
tambem momentos de cunho poético (atraves da
edicao de imagens e da trilha sonora).

O planejamento das gravacdes foi elaborado a
partir do trabalho de Sergio Puccini (2012), que
aborda o processo de desenvolvimento do ro-
teiro de documentario desde a pre-producao
ate a pos-producao. O autor aponta que apesar
de alguns documentarios terem menos deci-
sOes pre-estabelecidas que outros em relacao
as gravacoes, ainda assim todos eles sao obras

roteirizadas. Isso porque eles se constituem a
partir de um esforco intencional e o material que
e gravado pode passar posteriormente por um
processo de selecao e organizacao.

Seguindo o modelo de proposta de documenta-
rio criado por Michael Rabiger (2004), foram elen-
cados 0s seguintes itens, que traduzimos como:
(1) hipotese de trabalho e interpretacao; (2)
assunto e exposicao; (3) sequéncias de acao; (4)
personagens principais; (5) conflitos; (6) significa-
do social; (7) motivacdes pessoais para a criacao
do filme; (8) publico, repertorio e preconceitos;
(9) entrevistas em video; (10) estilo; (11) tom; (12)

estrutura e (13) resolucéo.

Ao concluir essas definicoes, teve inicio o proces-
so de elaboracao das pautas, que deu origem as
perguntas direcionadas as pessoas que participa-
ram do documentario. As pautas partiram da pes-
quisa teorica sobre a Libras e a comunicacao hu-
mana de forma geral, assim como de informacdes



presentes em outras obras audiovisuais cujos te-
mas envolvessem expressdes humanas, incluindo
o design e as linguas de sinais, bem como aque-
les que abordavam vivéncias de pessoas surdas.
Algumas das perguntas tambeéem surgiram durante
as entrevistas, de acordo com as respostas dadas
pelos entrevistados.

IDENTIDADE DO PROJETO

A identidade de um projeto e pensada como

um conjunto de caracteristicas que permitem
seu reconhecimento. Diferentes elementos sao
unificados dentro de um sistema completo
(WHEELER, 2017). O Codigos e um produto digi-
tal, composto por elementos visuais (Figura 3) e
sonoros. A criacao de sua identidade partiu de
uma reflexao sobre quais aspectos da comunica-
cao humana serviriam de inspiracao para repre-
senta-la, visto que “‘comunicacao” se trata de um
conceito abrangente.

projeto

codigos

12 Temporada
Libras

FIGURA 3

POster da primeira temporada
da série. Fonte: autores.
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No ambito visual, essa identidade e formada por Esse momento foi registrado nas gravacdes e
um logotipo com um simbolo correspondente, aparece no trailer e em um dos episodios da
uma familia tipografica institucional, elementos websérie (Figura 4).

graficos acessorios, ilustracdes e animacoes. As ti-
pografias utilizadas sao do tipo sem serifa: a tipo-
grafia do logotipo, por exemplo, tem um desenho
curvilineo e suavemente retangular, que da estabi-
lidade as letras. As palavras “projeto codigos” sao
compostas em caixa-baixa. O intuito foi de atribuir
a marca um aspecto amistoso e confiavel.

Nos elementos acessorios, fez-se uso de vaza-
mentos de luz para representar o proposito do
projeto de evidenciar o que esta oculto no ambito
da comunicacao. Esses vazamentos formam um

gradiente com as cores do arco-iris que remete,
a0 mesmo tempo, a conceitos como diversidade
e producao artistica.

llustracdes tambem foram usadas para trazer
FIGURA 4

Participante do documentario

uma representacao grafica do sinal proprio, cria-
do por pessoas surdas, que o Projeto Codigos envolvido no processo de criar

o sinal do projeto.

recebeu — ou seja, 0 nome do projeto em Libras. Fonte: autores.
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As escolhas de edicao e tratamento de som for-
mam a identidade sonora do Codigos. Todas as
musicas usadas nos videos sao originais, isto e,
foram compostas para o projeto, e consistem
em faixas instrumentais produzidas digitalmente,
Misturando sonoridades eletronicas e acusticas.

As aplicacOes da trilha sonora musical podem ser
analisadas a partir da pesquisa de Johnny Wings-
tedt (2004), que se propde a identificar as funcoes
da musica em obras audiovisuais e divide essas
funcdes em categorias. Essas categorias, por sua
vez, sao agrupadas em classes (emotiva, informa-
tiva, descritiva, guia, temporal e retorica).

As trilhas musicais de cada episodio do Codigos
foram pensadas para exercer funcdes emotivas
(explorando a capacidade da musica de gerar
reacdes psicologicas), temporais (aproveitando o
ritrno como caracteristica constante da musica,
para a organizacao dos trechos e construcao da
sensacao de continuidade) e retoricas (explicitan-
do o posicionamento do criador da obra em rela-
cao ao conteudo apresentado).

Um exemplo disso € a musica do trailer. Pode-
mos analisar sua estrutura de acordo com 0s
seguintes segmentos: intro, build-up, drop e ou-
tro. Esses termos em inglés sao utilizados com
frequéncia no ambito da musica eletronica do
género EDM (Electronic Dance Music). Para esta
analise, consideramos intro a porcao introdutoria
da musica; build-up, seu desenvolvimento com
acumulo de tensao ate atingir um apice; drop, a
liberacdo dessa energia, com a presenca expres-
siva do baixo e do bumbo; e outro sua finalizacao
(para aprofundamento sobre essa terminologia
pela abordagem da psicologia no estudo de mu-
sica e emocoes, cf. SOLBERG, 2014).

O objetivo foi criar uma cancao pulsante e agrada-
vel, mas que trouxesse um senso de urgéncia com
0 seu desenrolar, numa atmosfera que incitasse
mistério e curiosidade. A ideia de pulsacido se deu
COMO Uma associacao sinestésica entre o som e
as luzes presentes na identidade visual do projeto.



Trés instrumentos foram utilizados na musica
(Figura 5), os quais sao baseados em sintetizado-
res e batidas de musicas eletronicas. O primeiro
instrumento, que tem o papel de lead (principal),
carrega a melodia da cancao. Ele produz sons
Mais agudos que se sobressaem em relacao aos
demais. O segundo tem o objetivo de acompanhar
a melodia, sendo um sintetizador do tipo bass
(baixo), que preenche a musica com sons mais
graves. O terceiro faz a marcacao do ritmo atraves
de batidas com funcdes percussivas como as de
kick drum (bumbo) e snare drum (caixa).

Os instrumentos vao iniciando progressivamente.
A intro comecga somente com o sintetizador usa-
do na melodia e entao a linha do baixo se inicia.
Durante o build-up, a musica recebe tambem a
batida do bumbo. Porem, logo antes do drop, ha
um momento de breakdown, que consiste em
uma suspensao de alguns instrumentos. Neste
caso, a auséncia do baixo causa uma antecipacao
do climax da musica, fazendo com que o drop

Melodia

Baixo

Percussao

Cadigos (Tema)

Buildup Drop

il

0000 0008 R 1) (A8 0112 01:18

BREAKDOWN
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que vem a seguir cause maior impacto dramatico.
A musica se encaminha para um final na sua
outro, concluindo repentinamente.

AS EXPERIENCIAS
DAS GRAVAGOES

No decorrer da historia, com o surgimento e
avanco de novas tecnologias, as ferramentas para
captacao de video passaram a ter precos progres-
sivamente mais acessiveis, tornando possivel que
produtores independentes realizassem sozinhos
suas obras. Esse foi o0 caso do Codigos: 0s prin-
cipais equipamentos utilizados para as gravacoes
foram uma camera DSLR, duas lentes (uma do
tipo zoom, de 18-55 mm e a outra do tipo fixa, de
50 mm), dois cartdes de memoria, um tripe, um
rebatedor, um gravador e um fone de ouvido.

A dinamica das gravacdes dessa temporada teve
influéncia de diversos fatores. E importante men-
cionar algumas questdes tecnicas, necessarias
para a realizacao dessa temporada, em relacao

a configuracao da camera: a velocidade de ob-
turador precisava ser suficientemente alta para
conseguir captar os movimentos presentes nos
sinais da Libras sem ocasionar borroes.

As pessoas entrevistadas tambem precisavam
estar bem iluminadas para que houvesse uma
boa visualizacao dessa sinalizacao. Por esse mo-
tivo, muitas vezes preferimos utilizar a lente fixa
de 50 mm, que proporciona valores de abertura
maiores do que a lente zoom, 0 que nos permitiu
gravar em ambientes mais escuros. Alem disso,
0 ganho proporcionado pela maior entrada de luz
tambem possibilitou que utilizassemos velocida-
des de obturador mais altas.
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O realizador do documentario era tambem a
pessoa que operava a camera e fazia as pergun-
tas das entrevistas. Houve momentos em que a
equipe tecnica de gravagao era um pouco maior,
gquando amigos eram chamados para executar
tarefas especificas, ou mesmo Nos casos em
que outras pessoas que estavam no local se vo-
luntariaram para ajudar. As atividades incluiram
monitorar a captacao de som feita com o grava-
dor em entrevistas com pessoas ouvintes (Figura
6), direcionar a luz com o rebatedor, transportar
equipamentos e liberar espaco no ambiente para
a realizacao da entrevista.

Algumas das entrevistas com pessoas surdas
foram mediadas por interpretes de Libras, outras
nao. Por isso, nesses casos, 0 dominio basico da
Libras foi essencial ao realizador para a manuten-
cao do dialogo.

A interpretacao € uma necessidade imediata para
pessoas que nao falam a mesma lingua.

O processo de interpretacao tem peculiaridades
relacionadas ao tempo: a rapidez da fala de uma

pessoa, por exemplo, pode fazer com que o in-

terprete tenha que suprimir a traducao de alguns
trechos em funcao da compreensao do discurso
como um todo. Por isso, a interpretacao seria
revisada durante a pos-producao. Nessa etapa,
marcada pela edicao dos videos, as falas sina-
lizadas pelas pessoas surdas foram traduzidas
para a voz em lingua portuguesa e essa traducao,
por sua vez, deu origem as legendas. As pessoas
que fizeram a voz dos entrevistados surdos nessa

FIGURA 6

Gravacao de entrevista com
captacao de som.
Fonte: autores.
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temporada nao tinham dominio da Libras e re-
ceberam o texto das falas ja traduzidos para que
pudessem gravar o audio.

Em diversos ambientes onde ocorreram as gra-
vacoes, contatava-se que a surdez nao implicava
uma deficiéncia. As pessoas que tinham dominio

da lingua de sinais comunicam-se de forma plena.

Por vezes, era o realizador quem estava em situa-
cdes de limitacao, nao entendendo o que era dito
em conversas informais ou tendo dificuldade de
Se expressar com precisao.

Ocasionalmente as pessoas da equipe técnica
eram designers ouvintes que nao tinham dominio
da Libras, enquanto as pessoas entrevistadas
eram surdas e tinham a Libras como primeira
lingua. Nessa circunstancia, a comunicacao entre
equipe e entrevistados nao era plena. O realizador
fazia a mediacao, comunicando aos entrevista-
dos quais as decisOes criativas estavam sendo
tomadas (Figura 7). Encontrar-se nessa situacao

FIGURA7

Fotografia dos bastidores de uma gravagao.
Foto: Ana Clara Massa.
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motivou O seguinte relato posterior de um mem-
bro da equipe: “Gostaria de saber Libras para po-
der conversar com ele [0 entrevistado]”.

Destacamos ainda o caso de uma familia forma-

da por uma pessoa surda e seus familiares ouvin-

tes, 0s quais conhecemos durante as gravacgoes.
Conversando sobre as suas vivéncias e tambem
interagindo com o interprete de Libras, um dos
integrantes da familia esbocou interesse em
aprender essa lingua para se comunicar melhor
com seu parente.

ACESSIBILIDADE E
TRADUGAO AUDIOVISUAL

Os recursos de acessibilidade audiovisual presen-
tes no projeto sao formas de traducao. De modo
geral, tradugdes exigem uma reinterpretacao do
conteudo original. Algumas dessas formas de

traducao se dao na mesma lingua do material a
ser traduzido, outras transcorrem por linguas di-
ferentes, ate mesmo em modalidades diferentes.
Consequentemente, como aponta Kress (2009),
havera sempre um “deslocamento” de significado.

Os conteudos que compdem o Codigos contam

com legenda para surdos e ensurdecidos, audio-
descricao, janela de Libras e descricao textual de
imagens (esta ultima acompanhando as imagens
publicadas nas redes sociais do projeto).

A presenca dos recursos foi indicada atraves de
texto (nos titulos dos videos) e simbolos (nas mi-
niaturas que representam o video). Esses simbo-
los s&o descritos a seguir e estao representados
Nno conjunto de miniaturas exibido na Figura 8:
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O simbolo que representa legendas € composto
por duas faixas, uma acima da outra, cada uma
delas apresentando dois retangulos horizontais
de larguras diferentes, fazendo referéncia ao
texto das legendas segmentado em duas linhas.

O simbolo da audiodescricGo € composto pelas
letras AD em caixa-alta, escritas com uma fonte
sem serifa de peso elevado. A letra “a” esta in-
clinada de forma a ficar encostada na haste da
letra D. A direita das letras, ha trés curvas, que

representam a propagacao de ondas sonoras.

O simbolo que indica que o conteudo e acessi-
vel em Libras € composto por duas maos aber-
tas e sobrepostas, uma delas a esquerda, com
0s dedos apontando para cima, e a outra a direi-
ta, com os dedos apontando para baixo. Ha gra-
fismos em forma de curva proximos das maos,
sugerindo a ideia de movimento. Esse simbolo
foi desenvolvido pela Universidade Federal de
Mato Grosso (UFMG, 2012).

FIGURA 8

Miniaturas das diferentes versodes
do trailer. Fonte: autores.
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Consideramos que a traducao de uma lingua de
sinais para uma lingua oral atraves da voz € um
recurso de acessibilidade, tal qual uma dublagem
que traduz filmes estrangeiros. E por isso que,
nuMma audiodescricao, quando a obra apresenta
uma lingua que nao € a nativa da audiéncia, alem
de descrever os aspectos visuais do produto, €
necessario efetuar uma pratica denominada como
audiolegendagem (do inglés, audiosubtitling), que
consiste na leitura das legendas.

Assim, a traducao da Libras para a lingua por-
tuguesa, realizada nesse projeto na versao com
audiodescricao do trailer e tambéem nos episodios
que traziam depoimentos de pessoas surdas,
permitiu aos ouvintes que nao sabem a lingua de
sinais 0 entendimento do que esta sendo dito pe-
los entrevistados. A0 mesmo tempo, acessibilizou
esse conteudo a pessoas com deficiéncia visual.

Assistir ao trailer do projeto sem a audiodescricao
e, em seguida, com ela, faz com que um especta-
dor ouvinte que nao sabe Libras tenha uma expe-
riencia momentanea do que os surdos enfrentam,

gquando ele se depara com um depoimento que
nao esta sendo proferido em sua lingua nativa.
A0 mesmo tempo, demonstra de forma pratica a
importancia dos recursos de acessibilidade.

Por se tratar de uma serie distribuida pela internet
em plataformas populares de midia social (You-
Tube, Facebook e Instagram), a implementacao
desses recursos ficou sujeita a disponibilidade de
solucdes tecnologicas oferecidas em suas res-
pectivas interfaces. Todos videos foram enviados
separadamente em trés versdes: uma delas com
legendas, outra com audiodescricao e outra com
a janela de Libras. Optamos por essa forma de
distribuicao devido ao fato de que as trés platafor-
mas mencionadas ainda nao traziam, no momen-
to em que esse projeto foi publicado, um suporte
nativo que permitisse ao usuario ativar e desativar
cada um desses recursos. Apenas a legenda po-
deria ser ocultada no YouTube e no Facebook.
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CONSIDERAGOES

Este projeto buscou levar aos espectadores a
identificacao de algumas das necessidades da
comunidade surda e dos diferentes tipos de bar-
reiras que causam a exclusao social de pessoas
surdas no pais. Imaginava-se inicialmente que
essas percepcoes aconteceriam quando o publico
assistisse ao produto final do projeto. Entretanto,
percebeu-se que as situacdes vivenciadas pelas
pessoas envolvidas nas gravacoes e as conversas
sobre esse trabalho tambem atuaram no processo
de desenvolvimento de empatia em tempo real.

Essa constatacao ocorreu com o retorno dado por
pessoas que nao tinham conhecimento de linguas
de sinais. As ocasides em que o Codigos foi apre-

sentado e explicado formalmente e a exibicao dos

episodios da webserie foram oportunidades para
que elas entrassem em contato com a Libras e
com as questdes sociais relacionadas a lingua.

O design foi um facilitador de tais processos ao
servir de suporte para a veiculacao dessas men-
sagens e, antes de tudo, proporcionou uma me-
todologia que permitiu a execucao do projeto de
maneira colaborativa.

A partir do embasamento teorico fornecido pela
semiotica social, pudemos refletir sobre os pro-
cedimentos envolvidos na comunicagao humana.
Entender as diferentes formas pelas quais as
pessoas obtém informacdes e se expressam tem
consequéncias diretas na forma como 0s projetos
sao planejados, o0 que demonstra a importancia
de se adotar uma abordagem inclusiva de design
para concebé-los e implementa-los.
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